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Дворец Бутримовича, открытый после реконструкции в 2009 г., стал бес­
спорным украшением города Пинска. В этом здании, возведенном в 1790 г. по 
проекту Виленского архитектора К. Шильдхауза, в настоящее время располо­
жился филиал Музея Белорусского Полесья. Этот музей может рассматриваться 
в качестве одной из доминант туристических маршрутов по Пинщине.

Создание экспозиции филиала Музея Белорусского Полесья было сопряжено 
с рядом трудностей -  многие музейные экспонаты были утрачены во время первой 
мировой войны. Так, например, ранее «среди предметов искусства здесь сохраня­
лись скульптурные работы Хелены Скирмунт (дочь Гортензии Орды), галерея кар­
тин голландских мастеров, портреты маслом Скирмунтов и представителей других 
породнившихся с ними семей, старинные венецианские люстры, коллекции слуц- 
ких поясов, восточных ковров, гобеленов» [5, с. 37]. Вместе с тем, заново создавая 
музейную коллекцию, раскрывающую поэтику «дворянского гнезда», специали­
сты-краеведы смогли подчеркнуть своеобразие данной экспозиции.

С особым вниманием краеведы отнеслись к нескольким представителям ро­
да Бутримовичей, отыскав копии сохранившихся портретов Матеуша Бутримови­
ча и его жены, Кристины Лях-Ширмы. В экспозиции музея также представлены 
копии портретов Гортензии Орды (сестры Наполеона Орды) и копия портрета 
С.А. Понятовского. Кратко затрагивая связь портрета С.А. Понятовского с музей­
ной экспозицией, заметим, что последний король Речи Посполитой лично присут­
ствовал при закладке первого кирпича с надписью в фундамент дворца. (Это со­
бытие состоялось 7 сентября 1784 г., а при реконструкции дворца был найден 
кирпич с инициалами «А. С.», который строители передали в музей. Ведущие 
специалисты музея полагают, что этот кирпич был сделан на заводе Скирмунтов).

Есть основания предполагать, что вскоре дворец М. Бутримовича полу­
чил известность среди местных дворян благодаря музыкальному салону Юзефы 
Бутримович. Впрочем, музыкальные увлечения в XIX в. считались благородной 
страстью, а художественное образование юных дворянок было обязательным 
элементом домашнего воспитания. В очерках И.И. Свириды «Между Петербур­
гом, Варшавой и Вильно. Художник в культурном пространстве» отмечается, 
что обучение юных дворянок рисунку было основной задачей приезжающих в 
Петербург и Вильно западноевропейских художниц. Во многих дворянских 
имениях увлекались живописью, а излюбленными жанрами были портрет и 
пейзаж [7, с. 273].

С другой стороны, описывая музыкальную жизнь «дворянских гнезд», 
О.В. Дадиомова упоминала, что у приглашенного в Несвижский театр чешского 
композитора Франтишека Ержомбки брали уроки игры на клавесине многие 
юные дворянки, в их числе были «княжна Мария, княжна Юзефа и дочь хорун­
жего Жевуского (...), игре на клавире училась и дочь городского судьи Бутри­
мовича Юзефа» [1, с. 113].

Возвращаясь к экспозиции музея, отметим, что ее своеобразной доминан­
той стало генеалогическое древо, которое репрезентирует имена и фамилии на­
следниц дворца, ибо дворец наследовался по женской линии. В силу этих об­
стоятельств после смерти М. Бутримовича (1814 г.) дворец унаследовала дочь 
Юзефа Плотницкая, а потом и внучка Матеуша Бутримовича -  Гортензия Орда, 
ставшая супругой Александра Скирмунта. Во дворце по-прежнему проводились
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балы и музыкальные вечера, которые укрепили славу дворца как центра духов­
ной культуры, тем более, что обе дочери Гортензии также обладали художест­
венными дарованиями (Гелена Скирмунт была художницей, а у Констанции 
проявился литературный дар). Впоследствии хозяйкой дворца стала Констан­
ция Скирмунт, завещавшая дворец бискупству.

Итак, учитывая практически полное отсутствие подлинных экспонатов, 
Дворец Бутримовича был воссоздан как артефакт культуры. Именно поэтому 
краеведы стремились воссоздать предметы, которые «говорят» со зрителем в 
пространстве интертекстуальности.

Эмоциональный мир Дворца Бутримовича раскрывается через призму 
личности Гортензии Орды, являющей собой пример воплощения представле­
ний об «идеале творческой женщины» [3].

С одной стороны, принадлежность Гортензии к дворянскому сословию 
предполагала следование определенной модели поведения, которая бы не про­
тиворечила социальному статусу (способы участия женщин в общественной 
жизни были строго регламентированы религиозной доктриной и негласными 
социальными правилами). С другой стороны, сложившиеся социокультурные 
традиции предопределяли «погруженность» дворянки в художественное про­
странство повседневности, т.е. освоение окружающего мира через художест­
венно-эстетическую деятельность. Женщина доминировала в пространстве по­
вседневности, организовывая художественно-эстетическое образование детей в 
процессе домашнего воспитания, а также создавая формы «межсемейного» об­
щения (посвященного творческим увлечениям) с представительницами своего 
сословия. Эта погруженность в поэтику повседневности была столь глубока, 
что Ю.М. Лотман, приводя многочисленные примеры женского творчества, до­
казывает, что в XIX веке именно женщины доминировали в создании культуры 
повседневности. По его мнению, занятия искусством стали женской прерогати­
вой, что обеспечило «переход культуры в руки женщин» [4, с. 48].

Можно предположить, что именно в силу историко-культурных причин, 
опираясь на собственное художественное дарование, Гортензия Скирмунт 
стремилась сохранить творческое наследие своего брата -  Наполеона Орды. 
Сотрудники картинной галереи в Вороцевичах (Ивановский район Брестской 
области) отмечали, что, «когда Наполеон Орда предпринял свою попытку ез­
дить и зарисовывать дворцы и дворцово-парковые ансамбли, перед хозяевами 
ставил он условие, что рисунок заберет с собой. Все это он привозил сестре 
Гортензии. Все это она собирала. И после его смерти все его работы стали дос­
тоянием архивов и музеев» [2].

Гортензия Орда представляет собой пример той «неяркой» исторической 
личности, благодаря которой распространялись новейшие идеи европейского ис­
кусства, которые способствовали именно художественно-творческой известности 
дворца Бутримовичей. «То, что в жизни человека и окружающем его мире природы 
и культуры происходит ежедневно, должно быть определенным образом восприня­
то, пережито и оценено» [2, с. 103]. И именно поэтому «женская история» художе­
ственной культуры на белорусских землях ХУШ-ХЕХ вв. представляет собой инте­
ресное проблемное поле, ожидающее своего воссоздания в музейных коллекциях.

Вместе с тем, «творческая аура» дворца словно предопределила его даль­
нейшую судьбу: в здании дворца долгое время располагался Дворец пионеров, 
в котором функционировали творческие кружки. И вполне возможно, что од­
нажды, в рамках музейной деятельности, возродится и музыкальная гостиная 
Бутримовичей.
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