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Н.М. Борсук (Брэст)
ЦВЕРДЫЯ ЖАНРАВЫЯ ФОРМЫ У БЕЛАРУСКАЙ ЛITАРАТУРЫ.

ДА ПРАБЛЕМЫ ПЕРСПЕКТЫВЫ IX ВЫВУЧЭННЯ

3 першых крокау свайго развщця беларуская л'ггаратура адчувала 
уплыу л1таратурна-мастацюх традыцый сусветных лпаратур. Тэта 
невыпадкова. Беларусшя зе\ий заужды знаходзшся у цесных 
эканам1чных, культурных узаемасувязях з кражами Заходняй Еуропы. Так 
у эпоху Адраджэння, - адзначае М. Багданов1ч у артикуле "Белорусское 
возрождение", - агульны духоуны уздым, яю пачауся на Захадзе, a;_ioiyca i 
на жыщн Benapyci: арган1зоувал1ся брацтвы, што crani апорай беларускай 
народнасц!, засноувалкя школы з нсчаканай для таго часу праграмай (у 
некаторых выклася пяць языкоу), узн!кал i вышэйшыя навучальныя 
установы (Полацкая акадэм1я з правам! ушверсггэта ...), закладвал1ся 
асновы кшгадрукавання ... Усё тэта, узятае разам, на думку 
М. Багданов1ча, "выдвигало Белоруссию на одно из первых мест среди 
культурного славянства, ставя её далеко впереди Московщины -
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тогдашнего славянского захолустья, питавшегося, как чужеядное 
растение, духовными соками Белой Руси"1.

М. Багданов1ч адзш з першых даследчыкау, яю мэтанаюравана 
звярнууся да глыбокага вывучэння лепшых дасягненняу сусветнай 
культуры. У засваентп яе набыгкау паэт-гуманют убачыу станоучы 
момант для станаулсння беларускай лНаратуры. Праца паэта-наватара не 
засталася па заувагай сучасных паэтау. Яго словы з артыкула "Забыты 
шлях" (1915) успрымаюцца iMi як наказ на шляху далучэння "да 
скарбнщы светавой культуры": "Намагаючыся зрабщь нашу паэзш не 
толью мовай, але i духам i складам творау шчыра беларускай, мы зрабш б 
цяжкую памылку, xa.ni б юнул1 тую вывучку, што нам давала светавая 
(найчасцей еурапейская) паэ:пя. I тэта апошняя праца павшна icni поуным 
ходам. Было б горш, чым нядбальствам, шчога не узяць з таго, што сотю 
народау праз тысячы год ca6ipajii у скарбнщу светавой культуры" .(И, 
291)

Нягледзячы на тое. што лпаратурна-крытычны артыкул "Забыты 
шлях" нашсаны на пачатку стагоддзя, багданов1чаусю наказ успрымаецца 
давол1 актуальна сучасным1 паэтамi на мяжы XX-XXI стагоддзяу.

3 мэтаю падключэння беларускай лггаратуры да сусвегнага 
л1таратурнага працэсу паэты Берасцейшчыны уводзяць у яе новыя 
жанравыя формы (трыялет, актаву, санет, верл1бр, тэрцыну, танка, раманс, 
рандэль, хоку i шш.), значпую увагУ надаюць вывучэнню творчасщ 
шшамоуных nicbMeiiHiKay (тикавасць выкл1каюць пераклады Н.Мацяш з 
нямецкай i польскай моу, В. Сахарчука - з балгарскай...).

Межы артыкула не дазваляюць разглсдзщь усе перал1чаныя 
жанравыя формы, а таксама звярнуцца да перакладау. Спышмся на 
трыялетах, выдатныя узоры яюх знаходз1м як у паэзИ М. Багданов1ча, так i 
у паэтау Берасцейшчыны.

Трыялет - невял1чю л1рычны верш, я к! складаецца з васьм! радкоу з 
рыфмоукай абба бааб i мае прыгожую, вытанчаную форму.

Першым1 радкам1 з трыялету "Крытыку" i праз ix пауторы (першы 
радок паутараецца гройчы, друп - двойчы) М. Багданов1ч узмацняе 
галоуную 1дэю паэтычнага твора. Праца па стварэнню трыялету нагадвае 
паэту работу ювел1ра. Недарэмна ён уводзщь у твор 1мя i-гальянскага 
скульптара, ювел1ра, п1сьмсшпка, нрадстаутпка маньерызма Чэлш1. Кал1 
ад ювел1ра патрабуецца майстэрства рук, то ад паэта, на думку 
М. Багданов1ча, пс1халаг!чна тонкая душэуная праца, шчырасць, 
адкрытасць, эмацыя-нальнасць, акрыленасць, востры унутраны слых i 
зрок, каб адчуць, зауважыць што трывожыць чалавека у свеце.



I вось ужо:
як птушка у ri6Kix трасшках, 
Стралою думка мшьганула 
I ураз жа зшюта, патанула,
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Дыусёждушаяе пачула (I, 139)
У якасщ эшграфа да трыялету "Як птушка у г!бк1х трасн1ках" М. 

Багданов1ч выкарыстау эп1граф з К. Фафанава "Красавец юный, Триолет". 
Думаецца, тэта зроблена з мэтаю падкрэслщь знешнюю i унутраную красу 
данНай иершаванай формы. Кальцавая рыфмоука у абодвух 
чатырохрадкоуях дапамагае паэту раскрыць важкасць, значымасць 
выказанай iM думкь Ул1чым i той факт, што трыялет у перакладзе з 
ыалвянскага "trio" -азначае тры i узшк ён у эпоху сярэдневечча. Тэта быу 
час, Kaai за кожнаю л1чбаю быу замацаваны сакральны сэнс. Так "3" - 
с1мвал усяго духоунага, - даводзшь да нас гэтую думку А. Гурэв1ч у кшзе 
"Категории средневековой культуры" (М., 1984).

Кал1 адштурхоувацца ад выкладзенай у кн1зе тэорьп, то трыялет, 
таим чынам, як бы y6ipae у сябе асновы маральна-этычных норм паводзш 
чалавека у грамацтве, у адносшах з шшым1 людзьмг

На наш погляд, трыялет як шякая 1ншая вершаваная форма iMnaHye 
М. Багданов1чу. Трыялет "Kanicb глядзеу на сонца я" (I, 140) дае 
мажлюасць адчуць нам цэльнасць натуры паэта i яго л!рычнага героя, яюя 
усё сваё жыццё шукал: "красу i светласць, i прастор". .Шрычнага героя не 
палохае "цемень вечнай ночы", ён не звяртае увагу на з'едл1выя ухмылк1 
тых, хто насм1хаецца з яго занятка, бо для л1рычнага героя штодзённы i 
штоночны змрок страшней за смерць, а смех нядобразычл1уцау тольк1 час 
ад часу абвастрае яго адз1ноту. Найбольш глыбока тэта адчуваецца у 
трыядеце, прысвечаным С. Палуяну. У iM паэт асэнсоувае не тольк1 жыццё 
свайго аднадумцы, але i задумваецца над сва1м асаб1стым лёсам. Над 
сэнсам чалавечага жыцця разважае М. Рудкоускг Свае разважанн1 
берасцейаа паэт аформ1у у трыялеце "3 адценнем смутку кажа шшы з 
нас", да якога у якашц зшграфа услед за М. Багданов1чам берасцейсю паэт 
узяу таксама словы К. Фафанава.

Жыццё хуткаплынна. Чалавек нават не паспявае у поуную меру 
"шчасцем натал1цца", - зауважае л1рычны герой А. Дэ61ша. Праз 
параунанне жыцця, што "як пясок цячэ, брущца / Праз пальцы летюя 
твас" А. Дэб1ш прыцягвае нашу увагу у адным з трыялетау кахання да 
пастауленай вышэй праблемы. Герой зборн!ка "Стодз1вы" уваж.-нвы да 
кожнай дробяз1. Наз1раючы, як пясок "сотняй зорачак 1скрыцца", ён 
задумваецца аб каштоунасщ кожнага пражытага дня. 3 гэтай мэтаю А. 
Дэбни уводзщь у тэкст трыялету "Праз пальцы легюя твае" побач з 
дзеясловам "цячэ", што значыць прабягае шха, непрыкмстна, кал1 адны



шэрыя будж змяняюцца друпмц словы "брущца", "пяе". Гэтыя дзеясловы 
дапамагаюць паэту засяродзщь увагу чытача на думцы, што жыццё 
чалавека павжна быць наполнена шчасцем спрауджаных надзей, радасцю 
пазнання красы жыцця, всраю "у каханне самай чыстае красы". Думка пра 
ачалавечванне свету, пра удасканаленне сябе як асобы праходзщь амаль 
што праз усе трыялеты М. Багданов1ча i паэтау Берасцейшчыны. Яе 
можна яскрава прасачыць у трыялетах В. Ba6imeBi4a "Шапоча люце пад 
нагам1", Р. Бензярука "Павсе радасна вясною". М. Багданов1ч, А. Каско, 
М. Рудкоусю засяроджваюць нашу увагу на асэнсаванш таюх маральна- 
зтычных катэ-горый як мишсэрнасць, спагадл1васць, чуласць .... 
Паступова праз ix асэнсаванне паэты набл1жаюць чытача да услаулення 
вобраза жанчыны (М. Рудкоусм "Танцоушчыцы - узбечцы"), сястры 
мшасэрнасщ (зауважым: М. Рудкоусю не выкарыстоувае агульна 
прынятае - медыцынская сястра), ваптнай (М. Багданов1ч "Дзераулянае 
яечка"). Воблж сястры мшасэрнасщ ва уяуленж героя М. Рудкоускага 
сатканы "з пяшчоты, дабраты, святла", бо толью яна здольна вызвалщь 
яго ад ф1з1чнага болю, душэуных пакут ("I боль прапау, з душы зляцела 
мгла"). Трохкратны паутор першага радка "Каля мяне ты узн1кла як 
збавенне" узмацняе нашу веру у ciny дабра. М. Рудкоуск! школ1 не 
став!уся абыякава да знешняй красы ("дз1в1цца ёй не перасгану"). У 
трыялеце "Танцоушчыцы - узбечцы" паэт услауляе "жывую г1бкасць 
стану" танцоушчыцы.

3 асабл1вай дагпкатнасцю М. Багданов1Ч у трыялеце "Дзераулянае 
яечка" паэтызуе хараство ваг1тнай, яе непасрэднасць, клапатл!васць аб 
маленькай icToue, што заташася у мацярынск1х нетрах. Адначасова паэт 
паказвае унутраную чуйнасць малыша на тыя змены, што адбываюцца у 
грамадстве, caM'i, паунапрауным членам якой ён стане у хутюм часе. 
М. Багданов1ч раней за вучоных-генэтыкау у паэтычнай форме даказвае, 
што характар чалавека фарм:руецца у чрэве Maui. Прааншизавау твор 
"Дзераулянае яечка", даследчыца А. Кабаков1ч (I, 517) прыходзщь да 
высновы, што замкненая форма трыялету дазваляе перадаць 1нтымныя 
узаемааднос1ны май) i дзщя. Вобл1К ваптнай асацьпруецца у трыялеце 
М. Багданов1ча з дзсрауляным яечкам.

Дзераулянае яечка
Ты удаеш сабой зуДм.
Адчын1 яго, - а у iM
Дзераулянае яечка (I, 158)
Асацыяцыя, здаецца, давол1 лаг1чная: "яйка ni не усе народы свету 

бачаць як узор светабудовы: у абалонцы прасторы ядро зямное мае кропку 
пачатку, з якой eienua бясконцасць. Гэтак i яйка хавае у сабе 
першавыснову жыцця: з кропк1 зачыну, што то1цца у сферы жыццяроднай,
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з'яуляецца жыццё"2. "Дзераулянае яечка" вылушчвае нам icuiny быЦНя; 
з'яуляе у свет новае жыццё.

Сапраудным! пмнам1 каханню успрымаюцца трыялеты 
М. Багданов1ча "Мне доугае расстанне з в а м 1 А .  Каско "Шчасл1выя мы 
у тэты Mir кахання", В. Дэбпиа "Трыялет адчаю", Н. Загарэускай "Я не 
утрымала слоу...", Р. Бензярука "Як раню снег...".

Першаадкрывалыпк трыялету у беларускай паэзи М. Багданов1ч i яг0 
паслядоунш, як сведчыць ix творчасць, надавал! сур’ёзную увагу працы 
па развщцю даннай вершаванай формы. Яны адиппфоуваюць козкны 
вершаваны радок. Звернемся да трыялету А. Дэбша "Няма кахання 
чыстае красы". Kaai у пачатку твора А. Дэбш сцвярджае, што "каханне 
чыстае красы" - гэга толью мара i не болей, то anoiimiMi радкам1 трыялету 
ён 1мкнецца нас пераканаць, шго чалавек не можа жыць як набяжыць, па 
жыццю яго пав1нна весщ вера "у каханне самай чыстае красы". Менавйа 
вера роб1ць уласнае жыццё чалавека змястоуным, напоуненым, 
асэнсаваным. Толью на шляху ператварэння мары у явь, кал! гаварынь 
словам! Ул. Калесн!ка, "можна поунасцю пазнаць самога сябе, знайсш 
сваю мэту як частку мэты усёчалавсчай". А. Дэбш турбуецца пРа 
змястоунасць твора. Тэта зразумела, бо тэта асноуны крытэрый творчасц!. 
Аднак творца пав!нен не толью прыадкрываць вочы людзям на ющны, 
як\я яны не жадаюць зауважаць, а ён ix убачыу, адчуу, але i умець данесш 
гэтыя icuiHbi да чытача у дасканалай форме. На жаль, аутар трыялету не 
вытрымл!вае норм, што прадшсывалюя даннай вершаванай форме- У 
друпм чатырохрадкоу! з'яуляецца перакрыжаваная рыфмоука (абаб) 
замест бааб, што у нейкай ступен! паслабляе цэласную завершанасць 
твора.

Па-другое, апошняе двухрадкоуе трыялету сштэзуе у сабе наз!ранН1 1 
разважанн! аутара аб чалавеку, аб людзях, свеце, аб надзённым i вечным: 
"Як птушка у пбюх трасн!ках,/Страною думка мшьганула"; "Кал!сь 
глядзеу на сонца я,/Мне сонца пасляпша вочы", "Haaini статуй не 
раб!у,/Атолью статуэтк1".

Прыведзеныя вышэй радк! з трыялету М. Багданов!ча нагадваюць 
своеасабл!выя "афарызмы", як!я заключаюць у сабе жыццёвую мудраСЦЬ 
паэта. Двухкроп'с, што часцей за усё став!цца перад апошн!м! радкам!, 
гаворыць на карысць выказанай думк1. Сэнс жа апошшх радкоу з 
трыялстау А. Дэбша "Няма кахання чыстае красы" станов! иш  
зразумелым тольк! у кантэксце усяго чатырохрадкоуя.

Ва усе вяю зямныя i часы
Таму Й жывем, 6о сэрца веру мае
У каханне самай чыстае красы,
Што душы у марах нрывцшых люляе3.
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Такога роду адступленш ад патрабаванняу да даннай вершаванай 
формы уносяць трэшчыну у гармашчную пабудову трыялету, што у сваю 
чаргу паслабляе дасканаласць даннага вершаванага твора. Парушэнш у 
пабудове трыялету, яюя таксама найчасцей не апраудваюцца, nasipaeM у 
творчасщ В. Дэбша. ("Цябе запомшу назаужды такой").

У адрозненш ад pycK ix паэтау (Салагуба, Бальмонта, Рукавшшкава), 
яюя надавал! трыялетам пацяшальны сэнс i выкарыстоувазп ix найчасцей 
у штымнай .'прыцы, М. Багданов1ч напоушу данную вершаваную форму 
фшасофсюм зместам.

Працягваючы працу, распачатую М. Ьагданогйчам, паэты 
Берасцейшчыны, уступил у дыскуЫю з TbiMi даследчыкамц ва уяуленш 
яюх трыялет - "закасцянелая вершаваная форма". (С. Майхров1ч). Форма 
трыялету дазваляс далучыцца да працэсу пазнання хараства свету, 
засяродзщь увату на асэнсавант маральна-этычных катэгорый, 
фшасофсюх праблем !мгненнага i вечнага, быцця i небыцця....

1 Багданов1ч М. Зборнж творау у 3 т. Ми., 1991-1995. Т.2 С. 262. Далей пры спасылцы на тэта 
выданне будуць указвацца рымскай л1чбай - том, арабскай - старонкт 

1 Дэбш! А. Стодз1вы. Мн., 1995. С. 69.
J ХатэнкаА. Ира дз1ва нродкавай веры//Роднае слова. 1993. № 3. С. 75.
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