
инициировала и собственные гражданские акции: организовало сбор подписей против 
строительства новой АЭС в Беларуси, выступило в защите осужденной 
Тамары Винниковой, бывшего председателя Национального Банка. .■. • •

Ж НЛЛ самостоятельно занимается исследованиями по различным темам. В рамках 
разных программ проведены мониторинг женского движения Беларуси (1996-2001 г.),

. исследование женского политического участия (1996-2001 . г.); репрезентативный 
социологический опрос "Домашнее насилие в Беларуси: формы,, масштабы, пути 
преодоления" (1999), социологическое исследование . "Репродуктивное поведение 
населения Республики Беларусь" (2002г.), исследование законодательства, регулирующего 
права женщин, а  также создан банк данных по различным аспектам положения женщин.

ОО Ж Н ДД провело более 100, семинаров и тренингов, 5 международных 
конференций) по различным проблемам, положения женщин. . Образовательными 
услугами организации воспользовались. 3000 .человек, информационными - более 
‘5000, консультационными - 1500женщин.. - . : . ■

С первых дней своего создания Ж енское христианско-демократическое движение 
(с 1999 года - ОО ЖНЛЛ) принимало активное участие в международной жизни, 
отрекись, привлечь внимание . к  положению женщин Беларуси,- политической и 

' экономической ситуации, проблемам экологии, вызванным чернсёыльской катастрофой.
" ', В  настоящее вреди ОО Ж Н ДД входит в различные международные женские сети. 

Разработана совместная белорусско-немецкая программа "Женщины и развитие".

Д З Я Р Ж А Ў Н А Я  I  Н Е Д З Я Р Ж А Ў Н А Я  П А Д Т Р Ы М К А  П РА Ф Е С ІЙ Н А Г А  
М А С Т А Ц ТВА : П А Р А Ў Н А Н Н Е  Н Я М Е Ц К А Г А  I БЕЛАРУСКАГА  ВО П Ы ТАЎ.

В.М.Папко 
г. Брэст, БДТУ

У  апошнія дзесяцігоддзі; X X  ст. у  еўрапейскіх крдінах- актыўі га адбываліся 
разнастайныя трансфармацыйныя працэсы: адныя дзяржавы атршзалі незалежнасць 
(прынамо, Беларусь), іншыя — , аб'ядноўваліся (як Ф РГ i ГДР). Усе тэта істотным чынам 
паўплывала на культуру і палітычнае жыццё гэтых краін. Н овьи рэаліі і  ўмовы пацяшулі 
за сабой важный змены ў  культурнай палітыцы кожнай дзяржавы. У  сучаснай сітуацьп 
кулйўрная сфера хутка набірае вату ў  жыцці грамадства. Гэты працэс назіраецца ва ўсім 

' csea<y‘- T ^ i 4 T;y ś jM C ^ '’i ^  да' культф най ■ праблематакі н е : толыа з боку
даследчыкаў 'у , ; традыцыйных галінах мастацтвазнаўйвй' і гісторыі, але і ,з боку 
прадстаўнікбў эканамічнай, юрыдычнай, паліталагічнай, сацыялаіічнай і'інш ых навук. 
У  . сучаснай культурнай * палітыцы кожнай дзяржавы існ у е ': аспект- "падтрйми 
нацыянальнага траф есійнага мастацтва, падыходы да рэалізацыі якой, аднак, значка 
адрозніваюцца у  залежнасці ад гістарычных традыцый: У  тэтам  дакладзе будзе 

, разгледжана праблематыка,. вопыт і падыходы да палітыкі ў сферы прафесійнага 
; мастацтва ў  Германіі і Беларусі, што маюць розныя мадэлі, якія склаліся гістарычда.
. , ; ўУ айчыннай гістарыяграфіі пад словазлучэннем “культурная палітыка” амаль
заўсёдьг маецца на.ўвазе дзяржаўнаяпалітыка ў  галіне культуры. Сапраўдьі, у  савецкай 
дзяржаве так і было, таму што ўсё было дзяржауным. На захалзе праводзшь культурную 
налітыкт могуць не толькі дзяржава, але іў с е  палітычныя партыі (яны абавазкова маюць 
у сваіх прафамах такі аспект), ірамадсмя аб'яднанні, нацыянальныя суполкі, камуны 

) (мясцовьгя ўлады). Такім чьшам, цяжка гаварыць у  іэтьіх краінах аб поўнай карціне 
культурнай палітыкі, мяркуючы толькі па дзейнасці дзяржавы. Сама дзяржава хпрыяе 

'таму, каб культура мела падтрымку (матэрыяльную ,і ідэйную) з : розных крыніц.
' Менавіта таму, далей у працы пад выразам «культурная палітыка» ў  дачыненні да БССР i 
РБ будзё! мецца на ўвазе'дзяржаўная культурная палітыка. Вельмі адрозніваецца ад 
айчыннай і еўрапейская традыцыя распрацоукі: праблем палітакі 'ў  галіне мастацгва. 
Напрыклад, у  нямецкай літаратуры па тэтам  пытанні выкарысгоўваюцца такія тэрміны, 
•як Kunstpofitologie (паліталогія мастаіхтва), Kunstpolitik (палітыка ў  тстацтве),РошМ е1а т 
'„Kunst" (палітычнае поле „мастацгва"). Дарэчы, у нас палітыка ў  галіне масіацгва, як 
асобная сфера: дзейнасці-пачала вылучацца зусім нядаўна, але і  зараз яшчэ гграцяівае 
236.



. часцеи ужьпшща паняцце „культурная шалпыка у  значэнш „палпыка у  галіне 
культуры i мастацгва", без выдзялення дзеянш ў у  дачьшенні непасрэдна масташ ва[1].
, . • Лягчэй за ўсё прасачыць ажыццяўлеішс такой формы падтрымкі прафесійнага

масгаш ва, як  бгоджэтнае фінансаванне. Галоўную ролю  у  падыходах да фінансавання 
культуры адыгрьшае прынцып арганізацыі дзяржавы. У  федэратыўных краінах, да якіх 
адносшца і  Германія, падтрымка масгаш ва знаходзіцца галоўньш чынам у  кампетэнцьіі 
рэііянальных улад. Такі падыход не патрабаваў нават існавання аіульнадзяржаўнага 
органа кіравання сферай культуры i масгаш ва (накшталт мЬтісгарспза культуры) — яго 
проста не было. Беларусь, як нашчадак савецкай сістэмы'-атрымала • ў  спадчыну 
традыныю дзяржаўнага йравання сферай культуры i масгаш ва, дзе ўсе Остановы былі 
дзяржаўнымі (музеі, тэатры, цыркі i т.д.) У  90-я i t . тут вельмі марудна адбываўся працэс 
з'яулення новых, незалежных ад дзярж авы ,-'ф орм існаваншг масгацкіх уустаноў. 
Напрыклад,- у  1992 г:=у Гомелі з'явіўся адзіны ў  краше прьшатны тэатр ; які заняў сваю 
н іш у ў культурнымжыііцігора\:і[2]. ■ ў

Тамм чынам, на Беларуа дзяржава: (у! асобе "М тстр ства  .культуры РБ i  яш 
палведамасных ycvmof) адыгрывае галоўную ролю ў  фінансавашіі прафеойіша масгашва.

Акрамя непасрэднага бюдяотнага ф ш ансаваііня,; у  Некаторых еўрапейскіх 
краінах удала ўводзідь спецыяльныя падаткі, сродкі ад якіх ідуць' на патрэбы мёстацтва. 
У Аўстрыі -  тэта “культуршылінг”, н м б аука ‘ д а ' ’лінэнзшнай' ‘п/\атьі за радыё- і 
талевяшчанне. Сродкі, атрыманыя за 'койгг гэтага падатка, ідудь.’ нёпасрэдна на 
фінансаванне “жьшога” масгаш ва і культуры. У  Францыі і  краінах Севернай' Ёўропы 

-1% 'к о ш т у  буддўніцтва дзяржаўных устаноў ідзе" на ‘ закупку твбраў .вьіяўленчага
- масгаш ва. ; Існуе вялікая колькасць іншьіх , падобных палаткаў[б]. Ллна з 
фаспаўсюджаных у  Еўропе формаў дзяржаўнай і  недзяржаўнай фінансарай- падтрымкі 
масгаш ва — выдзяленне грантаў. Адно адрознснне -  на .Беларусь рр ^ыдае толькі

- дзяржава, а ў  Германд — часцей .прыватныя , фондьі. Вядомы ,расійскі культуролог 
Арнольдаў выказвае меркаванне, ш го ў  будучым, магчыма, знікнуць дзяржаўныя- органы 

'ўнраўлекня культурам, а  некаторыя іх функцыі будуць выконваць розныя асацыяцыі і

акгыуна праходзшь ва усіх постсавецмх . краінах, ,, т а к ш .чынам ускладняю цда 
ўнутрыкультурныя ўзаёмадачыненні ірамадства. У  сувязі з гэтым узрасла неабходнасць 
навуковагападыхода д а кіраваннякультурай і культурнай палітыкай..:, . - Г,

Д руіі важны а а іе к г  праблемы — ул ік ; штарэсаў/. р эііён аў .-Той факт, што 
спецыфіка іш арэсаў рэгіёнаў слаба ўлічвалася .цэнтральііай , уладай-:СССР,'/Спрыяў 
невіліроўцы культурных працэсаў, садзейнічаў знікненню мясцовага ікаларьгіу,* збялняў 
культуру. Аднак нелы а сказаць, што працэс раздяржаўлення сферы-культуры здбываецца 
ва ўсіх ісраінах. На самой справе, у  развітых еўрапейскіх краінах (напрыклад, ў Германіі) 
можна заўважыць праш с зусім адваротны — ,оольш -актыўнае- ўключэнне -дзяржаўных
структур у  падтрымку культурнага жыцця, акрэсленне новых ігадыходау.да правядзення 
культурнай палпыкі. Доўгі час у  Германіі не было фелэральнага мш ісгарсівз культуры. 
Пасля. змены 'ўрада ў  Гермаші ў 1998 г. аіаывЬавалася :Яго ,дзейнасш> ,у  накірунку 
культурнай палпыкі. .Талы,', быў сгвораны кам ітэт . па ; культуры i i ,  GMI. ў  'нямеідам 
Бундэстагу і  пост Упаўнаважанага федэральнага ўрада па справах культуры i. CMI, што 
павінна павялічыць. ролю дзяржавы у  справе захавання: i -падтрымю- культуры. У  
афіісыйных публікацыях пямедкага ўраду абвяшчаецца, ■ што. ў цэіпры  актыўнай 
культурнай ...палітыкі сгаідь палтрымка розных відаў м асгаш ва,, твораў. масгакоў, 
музыкантаў, 'архітэктараў, скулыггараў і  г.д ,М зта дзяржавы — стварыцьумовы для творчых 
людзей, свабоднай творчасці і, на колькі тэта магчыма, сацыяльна іх  абаранідь[4]. - 1 - -ул

Кола функцый Упаўнаважанага па справах культуры i CM I. фарміравалася 
шляхам вывядзешія некаторых функцый з кампехэнцьіі шшых федэральных ведамсіваў 
(напрыклад, ад мінісгэрства планавання і горадабудаўнінтва новая ўстанова атрымала 
фуніаіыю падтрымкі культуры ў  сгаліцы - гЕерліне і федэральным горадзе Боне), Акрамя 
гзтага, пад яго юраўніцівам аказалася вырашэнне пытаішяу аховы і  фінансавання помнікаў 
і  музеяў ва ўсходніх землях, рэкансгрукцыя Восграва Музеяу у  Берліне і іншыя[5]. : , .

.; 'Дзяржава не павшна займацца рзалЬацбшй масгапкага гледжзння і не цавінна 
дзейнічаць як мастацкі крьпык. Д ля ідгльтурнай палітыкі Германіі абвяшчаецна
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неабходнасць у палітычнай стрьіманасці пры эстетичных адэнках i  дбайная ахова скарбаў 
, у  музеях, бібліяіэках краіны, яе культурных традыцый. Галоўная думка — “культура вымагае 

.-Свабоды i садзеяння”. “Прьпгэтым дэмакратычная дзяржава садзейнічае культуры не як
■ .мецэнат, які кіруе, які ўтрымлівае музеі,: каб яны паддравалі яму бляск і лептымнасць. 

. Дзяржаўнае садзейнічанне ў сучаснай прававой дзяржаве, ведае, найперш за ўсё, прынцьт:
талерантнасць і неюралітетЛ У  афіцыйных публікацыях нямецкаіа урада сцвярджаеццаі, 
што “ дзяржаўныя ўсгановы нс моіуць быць данзарамі” [б].

У  ФРГ галоўную ролю ў  культурным і масгацкІм жыцці з боку дзяржавы 
адыгрываюць урады .зям ель і камун. Федэральныя сюодкі прыцягваюцца ў  гэтую 

,' дзейнасць толькі пры, арганізацыі мерапрыемстваў. фэдэральнага ц і міжнароднага 
ўзроўняў. Права кожнага грамадзяніна Германіі на адлюстраванне'сваіх ідэй “у Слове, 

" пісьме і карцінё” занатавана ў  5-м артыкуле канстьпуцыі. . . - • - . ■ -
Федэральныя заданы ўгал ін е культурнай палітыкі Германн:-: , . ■ ,- -
1.. Садзейнічанне культурнаму адш ствуГерманіі (згодна дагавору аб аб'яднанні).

■ ’ 2. К ультурнаяпадтрьімкаваўсходняйчастцы Ц энтральнайЁ уропы .у ;- •
.. 3. Падтр’ымка айчыннага кінамастацтва ( згодна закону аб садзейнічанш кіно).

■ • 4Г  Ахова някіецкай культурнай оталчыны. . , - . v _ , . v  „ - ’ *
5. ГІрадсгаўлекне культурна-палііычных інтарэсаў краіны ў Савеце 

1'Еўрапейскага Саюза і інш. [7] ' Г _ . - ■
Аб. важнаспі культурна-палітычнай праблематыкі ў  сучасным сведе гаворыць 

той факт, дп'о менашта у  80-90 я  гг.‘ адбываюцца такія глабальныя перамены, ;як 
1 )^ішаіенне-нсзалежньгх ' дзяржаў на ўсходзе, інтэграцыя краін Заходняй: Еўрсшы і 
: модныя ■ кііграцыйныя; прадэсы, Я кк  .прьтодзяць. да . стварэння , мульціэтшчшга 
- ф ам адста. Т эта ! значыць,. , што ў  новых, умовах культурная . палітыка. .. павінна 
■ забяспечыць удзел гэтаіа разнастайнага‘ па сваьм складзе насельнідтва ў, культурным 
: ЖьіДці. Сам па сабе змест культурнага жыцця еўрапейскіх краін зараз утрымлівае розныя 

. ьнацыянальныя, рэлігійныя І інш ы я'патокі. К ультурная‘палігыка павінна.мёць на іх 
уплыў для 'стрымання варожасді, умадавандя іуманісіы чных ілэалаў і  .пабудовы 
грамадсіва новага тыпу. Культура садзейнічае ііггэграцыі грамадсгва, таму. ў  сучасную 

' культурную палітыку Германіі (на думку нямецкіх спепьіялістаў) неабходна ўключыць 
..аспекты вядзення міжкультурнагй ды ял о гу і- культурнай інтеірацыі [8]. Новыя рэаліі 

еўрадейскага жыціш патрабуюць новых дадьіходаў да культурна-палітычных праолем,
. якія зараз знахоДЗ'ядда ў  фокусе інтарэсаў нямецкіх даследчыкау і палітыкаў.

А дн ак ;: галоўнымі; прычынамі кардынальных змен у  методах правддзенші 
культурнай палітыкі ў Германіі можналічьіць наступныя:

1. Аб'яднанне ГДР і  ФРГ; у  сувязі з гатым неабходнасць укладання матерыяльных
сродкаўуразвіццё культуры ўсходніх зямель і Берліна, як століцы дзяржавы.'

..2. : Еўрапейскш ітэгр ац ы й н ы я працэсы. -• ;  *• .
• 3. іЭ м іграцы яўФ РГізм ены ўнацы янальны м складзенасельн іцтвакраіны .

• • Тыя. Ьрацэсы еўрапейскага аб'яднання, якія м ы : можам назіраць, як сучаснім , 
маюць свой непасрэдны вялікі ўплыў на культурнае жыццё нават не адной краіны, а ўсяш

- свету. У ■ заходняй літаратуры ддўно' выкарыстоўваецца тэрмін “еўрапёйская культурная 
палітыка”. Сапраўды, утварэнне Еўрапейскага Саюза, увялзенне адзінай іраідовай сісіэмы.і 
ініныя праявы інтэгоадыі суправаджаліся і  падмацоўваліся' правядзеннем агульных

- культурных акцый: Можна лічыць, нгш культур>нае суграцоўніціва, стала адным з тых 
.' аспектаў, яйя паўздзейнічалі і на палітьічнае аб'яднанне еурапейскіх краін. Яшчэ ў  1987 г.
тэоідаг, навуковец і палітык, прафесар Вільгельм Хан пісау: «Без уключэння еўрапейсіай 

' ' : культуры ў  еўрапейскі аб'яднаучы працэс ніякая еўрапейская самасвядомасць не ўзнікне, а 
". без яе еўрапейскае аб'яднанне некигчыма»[9]. Культурная палітыка краін Еўропы некалыі 
• аіюпшіх дзёсяцігодддяў, была скфавана ' на стварэнне . 'аіульнае^іапейскай ' культурнай 
. прасторьг. Адной з падобных акдый было правядзенне мёрапрыемстваў, прысвечаньк 

л/Еурапейскаму годў музыкі, якім Еўрапарламент абвясдіў 1985 г .‘ - ' < ' '
. V - . Кансшнс, кожная краіна мае свае спецыфічньш рысы ў  культурнай палггыцы, свае 

падыходы да яе .рэалЬацыі. Есць яшчэ адзін аспект, які, няхай у  рознай сіудені, але 
прысушічае ў  культурна-грамадскім жьгцці ўсіх краін свету: Размова ідзе пра спонсарства.

Неабходна зазначыдь, дгго сучаснае спонсарства і.мецэнадгва, няхай і мае свае 
карані ў  мёцэнацкіх традыцыях старажытнасці, еле істоп іа ад  іх  адрозніваецца. Цяжка 
сабе ўявіць памеры грашовых сродкаў, якія дггогод укладаюцца ў свеце 'камерцыйньші 
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прадпрыемствамі ў  культурный,■ мастацкія. ўстановы і ’ мерапрыемствы; — ‘яны ^проста 
гігандкія. Спонсарскія сродкі выкарыстоўваюцца ў  фінансаванні ўсіх відаў мастацтва і 
сфер культурнага жыцця. У  наш час нельга сказаць, ш то выгаду ад гэтага атрымлівае 
толыа культура. Н а самой справе, мэтай дзеяння спонсараў з'яўляецда' сгварэнне 
станоўчага імідясу фірмы ў грамадсгве і прыцяхненне цікаўнасці да сваёй дзейнасці і 
сваёй прадукцы і.-3 - сусветнай практыкі . вядома, ш го лепш ыя вынікі - спонсарскай 
дзейнасці можна атрымаць толыа ш ляхам шматгадовага і  планамернага яе правядзення 
ў якой -небудзь сферы. Знакамітая ф ірма “Філіпс” укладвае сродкі ў  канцэрты і  турнэ 
'папулярных рок-круп, а з іншага боку — ф інансуе'пастаноўкі некалькіх спекгакляў 
штогод у розных тэатрах (у сезоне 1986-1987 гг. тэта былі спёктаклі “Аятучы галандзед’’ 
і “Аіда” у Б о н е ,“К азйГоф мана” ўМ ю н х ён е ,“Турандот” у Б е р л ін е ігл .) [10]

, . .3  .1997. г. у  Расіі і  Беларусі ‘ кампанія “Філіп М орыс” ко ж н ы . Год уручае
спедыялыш  дрьгз “Кветка' балета' лепш аму танцоўшчыку. Мэта дп ад  акцыі -  
падтрымка і  заахвочванне таленавітых артыстау балета. Акрамя аднаго галоўнага прыза, 
грашовымі іірэміямг адзначаюцца- ўсе намінанты.1 Гэтая прэмія' ўручаецца таксам а ў 
Фінляндыі, Йсшрыі, Чзхіі, Славакіі, Ш вецыі. Кампанія плануе пашыраць сваю 
дзсйнасць у  гэтым накірунку і на іншьгя краіны. .ДДволі актыўна мецэнацкай дзейнасцю  
на Беларусі займаюцца замежныя пасольствы і арганізацыі, якія траводзяцы гастролі 
тэатраў ці артыстаў. Лепшым_ прыкладам’ такой установы м о ж н а ; лічыць Нймецкі 
культурны цэнтр імя .Гётэ, які існуе ў  многіх краінах свету  Ён праводзіць семінарьі, 
аргашзуе гастролі і выставы. Гэтая ўстанова садзёйнічаё культурнаму абмену паміж 
Іерманіяй іБ еларуссю , папулярызуенямецкую  культуру ўсвец е [11] ; ' ф:
. . ’ У  сяр.80-х гг. у  Германй - было ■ зроолена спецьіяльнае даёледаванне для 

Ю НЕСКО, у  якім былі вылучаны чытыры сферы, ш то' вымагаюць асаблівай ўва іі ,ў 
культурнай палітыцы:

1. . Паляпшэнне палітьічных, арганізацыйных і заканадаўчых уадоў: .
■  Інтэнсіўнае' ўзаемадзеянне ўстаноў,' якія падтрымліваюць культуру на

розны хузроўнях (нацыянальнымі рэгіянальны х).'. ■>
■  СтварннефондаўгадтрымюкультурызгібккібкадкэтамівузкайспейыялЬацыяй. .
■  • Б олыд гнуткае кіраванне культурай.

; ■  ’ ■ ■■ Умацаванне супрацоўніцтва з прьшатнымі асобамі, фірмамі і саюзамі...........
■  Раснаўсюлжванпе ў  ф амадстве інфармацыі па праблемах культуры .,!

магчымасцях удзелу ў культурным жьіцці. " v ’ ' -
^ аш ы р эян е  міжнароднага супрацоўніш ва. ’ , , :

2. ■■ -Клопатабпавьпцэнтэканамічнасцііэфектыўйасцідзейнасцікультурных.усгапоў.
3. Увядзеннедадатковыхф ормаўф інадсавання. .г ..
4. Ускосная падтрымка - праз падаітсЬвыя м ер ы , (нагірыклад,. ільготы ў 

, падаткаабкладанні культурных устаноў ітворчы х асоб)[12].
Як было сказана вышэй, культурная пгілітыка дзяржавы датычыцца ш ырокаіа 

спектра сфер дзейнасці: адукацыі, С М І,'царквы , фрызма. Адной з такіх сфер можна 
назваць і мастащва. Нямецкі вучоны, прызнаны спецыяліст па праблемах палітыкі ў 
галіне культуры і  мастащ ва Клаўс фон Бейке» ў ' сваіх даследаваннях. суадпосін і 
суіснавання мастащ ва і  палітыкі прыходзіць да' высновы, што ў  разглядзе мастацтва 
праз прызму палітыкі неабходна ўлічвадь два фактары:, •

1. Сучасны стан "краіны, з улікам дэмакратычньіх прынцыпаў дзяржаўнасці,.
Палпычныя культуры не знаходзяцца ў  пастаянным стане, а развіваюцца пад уплывам 
йстарычных ладзед. . .. . •

2. Традыцыя правядзення палітыкі ў  галінё мастацтва існуе значна даўжэй, чым
сучасныя прынцьшы дэмакратыі[13]. : .................

Дзяржаўная палітыка ў  галіне прафесійнага мастацтва — гета дзейнасць дзяржавы 
ў  накірунку фінансавай і  • юрыдычнай падірьвчкі творчых супрадоўнікаў і масгацюх 
устаноу, якая садзейнічае фарміраванню духоунай і культурнай самабытнасці краігоі, пры- 
гэтым дзяржава павінна сівараць аднолькавыя ўмовы для сваббднага развідця.ўсіх відаў 
мастащва, стыляў, відаў і пльшяў. Стварэннё твораў па дзяржаўным заказе (скульптурных, 
выяў, опер,-, балетаў, пастаноўка спектакляў і ГД.),' правядзенне творчых. конкурсаў, 
дзейнасць . дзяржаўных тэле- і радыёкампаній, іазет па прапагандзе айчьшнага мастащва,
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выдача грантаў — гэта толыа некаторыя элементы, дзтржаунаи палггым у. галше мастащва. 
. Клаус <|хмі Беймэ выдзяляе чатыры дзяржаўныя мадэлі садзейшчання мастацтву

2.  'Дэцэнтралізаваная мадэль, дзе галоўную ролю альправаюць рэпянальныя
ўлады  (Германія). ' ‘ .. _ • .. • ■. " ■■■

' 3. Пара-дзяржаўная;,мадэль кіравання, з высокий сгупеттю даўтаномнасці 
(^ a tib n a lE n d o '^ c n to f th e ‘Art3y31IIA .,A rtsC oundlyBflA iK a6pH T aH ii),'_/

- 4. Мадэль'з вызначальнай роллю  дзяржавы ў  арганізацыі падтрымй мастащва. 
Тэты :.тып - часцей за ў сё , датычынпа дзяржаў-дыктатур, але ё с ц ь i . дэмакратычныя 
прыклады —кратны Сюшдынавіір4]. , :

• 3  вышэйсказанага можна вывесці выснову, што калі тып культуры ўздзейнічае
на культурную ’ палітыку, то  яна ;.ў  некаторай ступені з'яўляецца лю сіэркам стану 
дзяржавы i грамадства. Нездавальняючае фінансаванне сферы культуры — гэта паказчык 
няустойлівага стану самой дзяржавы і яе эканомікі, а не беднасщ лухоўнага змесгу 
культуры. Некаторыя ’эканамісгы па-ранейшаму лічаць, што культура зяўляецца толькі 
адной з галін народнай гаспадаркі. Н а.самой  справе, гэта іасобая сфера грамадскага' 
жыцця, якая не паддаецца сгандартызацьіі, мае свае ўнутраныя законы развіішя, якія не 
паддарадкоўваюццаправілам матзматыкі. Лдсю ль і  складанасці планавання ў культуры i 
мастацтве,'гаму што запланаваць нараджэнне геніяльнага твора нельга, можна толькі 
спрыяць яго стварэншо, а ці адбудзецца яно, яшчэ невядома.! Планаванне ў  галіпс 
культуры i масгаш ва гіавііша быдь мэтанайраваным на • мінімізацыю адмоўных 
уздзеянняў на культуру i абарону нацыянальнай культурнай спадчыны. М астащ ва мае 
сваю аўтаномію ад шшых сфер развития грамадсгва. I дзяржава павінна абараняць 
гэтую аўтанокгію.' Але Беймэ лічыць, ш то,нельга пазбегнуць умяшання дзяржавы ў 
масгацкую сферу. Д а таго ж  палітьгчныя ідэі самі па сабе знаходзяць у ім  выйсце [15].

У  адным са сваіх 'ддкладаў намеснік ьііігістра культуры і друку, РБ Уладзімір 
Рылатка ўвёў тэрмін “суб'екгы культурнай палітыкі., да як іх , ён аднёс “i ■ дзяржаўныя 
ўстановы, і грамадскія арганЬацыі, і  усё тое, што выпрацоўвае, .трансліруе і ацэньвае 
культурную прапанову”. Е н  выказаў думку, што на Беларуси зараз ажьіццяуляецца працэс 
“актыунага фарміравання новых суо'екгаў культурнай палпыкг[16]. У  першую чаріу гэта 
ітраяўляецца ў  актывізацыі творчай дзейнасці нацыянальных суполак. Першай у  шэрагу 
шшых функцыяй дзяржавы ў  культурнай сферы ён. называв збалансаванне. культурных 
штарэсау усах сацыяльных слаёў, хруп, суб ектау культуры i культурнай палггым. ,

Мэты i заданы дзяржаўнай палітыкі Б еларусіў сферы прафесійнага масгашва:
І.Стварэнне спрыяльных эканамічных, сацыяльна-прававых умоў для развития 

прафеайнаха мастащ ва. “ - ■ , Г.
. 2. Сацыяльная і прававая абарона творчых работнікаў...........

3. Стымўляванне сгварэння высокамастацкіх твораў праз арганізацыю 
дзярж заказа,конкурсаў,ф есш валяўіінш . , . .. . . . . .  . . л." '

' 4.Павышэнне ўзроўню масгацкай адукацыі ў  краіне.
5. Папулярызацыя твораў беларускіх аўтараў сярод населыгіцтва і за межамі Бсларуо. •
З.Падтрымка творчай таленавггай моладзі. , , , . v , . .
6. Стварэнне высокага імілжу творчым асобам шляхам матэрыяльнага і маральнаіа 

заахвочвання ( урушэнне дзяржаўньгх узнагарод, прэмій, прысваенне ганаровых званняў).
Асноўныя накірункі сваёй культурнай палітыкі і  палітыкі ў  галіне прафесшнага 

масгаш ва дзяржава дэкларыруе у ‘сваіх законах аб культуры, адукацыі, мове, ахове 
помнікаў. Безумоўна, іалоўным сярод іх  з'яўляедца закон “Лб культуры ў  Беларускай 
ССР”, які быў прыняты Вярхоўным саветам БССР 4  чэрвеня 1991 г.
' Методы і ф орм ы ' правядзення палітыкі ў іаліне прафесійнага мастащва,

мехднізмыўзаемадзеяннятворцаўіўлады : . ’ . . г ■. .*
1. Галоўная форма уздзеяння дзяржавы на развитие масгаш ва занатавана у 

палажэнні аб міністэрстве культуры, дзейнасць якога скіравана на падтрымку стварэння 
іпрапаганду высокамасгацйх твораўва ўсіх відах мастащва. '

2. Стымуляванне творцаў, якія зв^таю дц а да гісгарычнай тэматыкі.: Некалькі разоў. 
мінісгэрсгва праводзіла конкурсы на стварэнне твораў гісіарычнай тэматыкі Многія з п'ес 
на гістарычную тэматыку, пастаўленыя у  апошнія гады, былі сівораны па дзяржаўным
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заказе Міністэрства культуры. Усе яны прысвсчаны исраломным момангам у гісгорыі або 
знакампым яе дзсячам. . : О р од  самых палулярных вобразаў сучаагай беларускай 
драматурга на іісгарычную т а м а ш к у -  вобразы Ўладзіміра і Раінеды '(п 'есы  “Звон -  не 
мамтва’* І.Чьпрынава, .“ Уладзімір д Рагаеда” АуДударава, балет “Страсці” А.Мдзівані), 
Войшалка (п'еса Л.Пракопчыка і  опера А.Бандарэша “Князь Навагародсм”), Ягайльі, 1 
Вітаўіа (п'еса “Купала” ААударава), Барбары Радзівіл' (п'есы Р.Баравіковай “ Барбара 
Радзівіл” і  А-Дударава “Чорная панна Нясвіжа”) і інііпля. Яны былі пастаўлены панекалькі 
разоў у  розных театрах кратны: У  тэты час было створана шмат манументальных помнікаў 
/дзеятам беларускай гісторыі, культуры імастацтва ( Ф. Скарыне, М.Гусоўскаму, Е.Полацкаи
у М інску,Н .О рдзеўЬанава,П ЛІсціслаўцуўМ сціслаўліігл .)[17] " ;
3. Выпрацоўка сістамы прыярьггегных напрамкаў развития культуры І асобных відаў мастаюта.

4. Падтрьшка творчых саюзаў і  ўзаемадзеянне з імі. У 1 994 г. на терыторьіі Беларуси 
дзейшчалі.насіугіныя творчьгя фаьйдскіЯіаргаі-іізацыі: :Канфедэрахшя творчых саюзаў, 
Саюз театральных дреячоу, Саюз мастакоў, Саюз кампазггараў, Сатоз музычных дзеячоу, 
Саюз -іііеш таграф ісгаў,’ Саюз архітэктараў, 'С аю з” дызайнераў. Зараз на тарыторыі 
Беларуси дзейнічае 13 творчых саюзаў, членамг якіх з’яўляецца каля 8 тыс. чалавек.[18]

У  азначаиы перыяд творчыя саюзы’ пазбавіліся,, моднага . дзяржаўнага 
ідэалагічнага ўціску. Яны маюць права паш ырадь спектр сваёй дзейнасці, займаюцца 
выдавещвам, арганізацыяй вьісгаў і  вядуць іншуто камерцыйную дзейнасць. Закон “Аб 
творчы хасобахітворчы х работніках’’ оыўпрыняты  16 снежня 1999 г . : . ... п
........  Параўноўваючы' прадэсы, як ія , адоываю цца ў , культурным жыцці Б еларусі • і

Герман іізаапош няедзесящ годдзе,мы пры йш лід а наступныхвысноў: ; т-
.....  1. У  90-я гг. на Беларуси ідзе працэс дэмакратызацыі культурнага жыцця, з'яўляюцца,
хаця і марудна, недзяржаўныя крыніны фінансавання прафесійнага мастантва. У  Германй, 
федэратыунай краіне, гісгарычна склаласятрадыцыя фінансавання культуры і мастащ ва не 
з аіульнадзяржаунага, а  з мясцовых бюджэтаў. Але у  апошнія гады значна узраслі ўкладанні 
дзяржавьг ў  развитие гатай галіны, у  1998 г. была створана структура, дзейнасць; якой 
уз.мацнне актыунасць!дзяржавы ў ппым накірунку А  ■

2. У  _ 90-я , п-.”  значна ў зм а д н іл іс я культурных - кантакты .. пам іж  тБеларуссю i 
Германіяй, у якіх'галоўную ролю адьпрывае Інстьпут Гётэ. Германія —адн аз  ты хікраін ;
што .праводзяць . актыуную знешнюю культурную 
папулярызаныі сваёй культуры за межамі дзяржавы. -

палггыку, садзейшчаюць

: 1  На Беларусі^ў культурнай палпыцы усё мадней праяўляецца тачдзнцыя захавання і 
падтрымкірэііянальнай культурнай спецыфікі, традыцыі якой вельмі моцныя ў  Германіі.

4. . Германія валодае добрай сістамай спонсарскай падірымм. На-Беларуси епонсарства 
талькінараАжаецца, не мае юрыдычгай базы і  слаба уплывае на развіццё мастащва -

' [1] Klaus von Beyme D ie Kunst der M acht und die Gegenmacht der Kunst. Studien 
zumSpannungsverhaltms von Kunst und Politik-. Frankfurt am Xlein.1998 c.31 n
2] Тэатры Беларусь M h., 1998, c.95 . ' , ....... ■...........
3] .Богачёва О. Государственное ф инансирование, сферы культуры, и искусства//.

Вопросы экономики. 1996, №  10, с.71 ......... -•<
4] Im  Bund mit der Kultur, Neue Aufgaben der Kulturpolitik. Berlin, 2000, c.4
5 т а м ж а ,c.11-12 ‘ . , , - ......................
6 там  жа,-2000, c.6
7 там жа, с.8-10 ' -
8J Thomas Róbke, Bem d W agn er Interkultureller D ialog -  eine H erausforderung fijr die • 

Kulturpolitik// Interkultureller D ialog.. Ansatzc, Anregungen . und Kunzepte ;fur , eine 
interkiiturell ausgerichtete Kulturarbeit und Kulturpolitik; Bonn, Essen,1997. c.87 - ■
[9] W ilhelm Harm Europaische KulturpoUtik. Aufsatze uber Bfldung, M edien und Kirche.
Sindelfingen. 1987 ,c .ll7  - : '
[10] Барысшч Ю. Навет i na пралпрымальнікі фітнсуіонь культуру?// Культура, 1994,2люгапц сЗ
[11] h-іазура B i l . .Удзел спонсараў і^мецэнатаў,у  .театральным; мастаптве Беларусі’ і
тандэнцыі развіцдя спонсарства ў  інш ых краінах// Аператьіўная інфармацыя па 
праблемах культуры і масгацгва. 1998, вып. 4, с.32 . .

[12] Andreas Johannes W iesand Kunst , ohne ^Grenaen? Kulturelle Identitet und
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Frdtiigigkcifin Europa. Koln, 1987, c.245-246 ■ ; 'X.
' [13] K ku svo n  Beyme Die Kunst der M acht uńd die Gegenmacht der Kunst. Studien zum 
■ Spannungsverhaltnis von Kunst undPolitik. Frankfurt am  Mein, 1998 c.31. ■
'M l там жа, с 33 , . . . .
15 там ж а, с 33 - , ■ : • - . ■
16] Рылатка У. Даклад// Дзяржава. Культура. Рынак. Мн., 1996, с.11-12

[17] Папко В. Пстарычныя тэмы і вобразы ў  сучасным беларусюм масгащве/ / Вестник 
Б|эсстского гсхударсівенного технического университета. Гуманитарные науки. 2001,'.'№6,

[18] Беларусь: выбор пути. Национальный отчёт о человеческом развитии. 2000. Мн.,
2001,с.60 ‘ - -

НОВЫЕ ФОРМЫ ОБРАЗОВАНИЯ -  ПУТЬ К ИНТЕГРАЦИИ 
ОБРАЗОВАТЕЛЬНЫХ СИСТЕМ ГЕРМАНИИ И РЕСПУБЛИКИ

БЕЛАРУСЬ.
И.А. Ш ебанова
г .Брест,  Б Г Т У

' Современный мир стремится к  глобальной интеграции. Американские педагоги 
Ф. Паркеи и Б.Стенфорд пишут, что программа будущего должна делать акцент на 
многообразие культур, взаимосвязи, уважение во ззр ен и й 'и  ценностей других, 
ориентацию на международное сотрудничество с целью решения глобальных 
проблем. «Важное значение имеет пропаганда- ценностей, необходимых для 
толерантного 'совместного проживания», - считает министр образования и научных 
исследований Германии Элельгард Бульман. [4] ‘ . :

■ Перемены, происходящие во всех социальных структурах, не могут не затрагивать 
институт образования. 7 Внедрение современных коммуникационных технологий в 
образование, использование новых форм обучештя в  состоянии 'интенсифицировать ii 
ускорить итггетрациошгые процессы, происходящие в Европе,’ не оставив в стороне 
Республику Беларусь. В : обществе меняется статус знания) считает профессор Нико 
Штер: оно не только считается конститутивной особенностью современной экономики, 

;? нои,  становится организующим принципом всего общ ества-«общ ества знания». .
. » . Утверждаю щ ийся-во всем мире переход к  перманентному : образованию -
«образованию через всю ж ш нь» - привёл к  появлению новых форм университетов. 
Все большее развитие приобретает так называемое «дистанционное образование».

Термин «дистанционное образование» (distance education) еще до конца не устоялся 
как в русскоязычной, так и в англоязычной литературе. Встречаются такие варианты как 
«дистантное образование» (distant education), дистантное обучение (distant learning). -

В то же время, определяя нормативно-правовую’ базу Аистанциошгого обучения, 
специалисты говорят, что дистанционное образование не означает новую, форму 
образования, а две известные, близкие неразделяемые формы - дистанционное й заочное. 
По мнению В.И.Овсянникова и А .ВРусгыря отличие дистанционного от заочного 
образования заключается не в форме организации, а  в названии, и речь идет о разных
терминологических традициях, что позволяет использовать термины «дистанционное 
образование» и «заочное образование» как синонимы. Во всех зарубежных публикациях 
советскую, . а  теперь российскую систему заочного образования однозначно 
квалифицируют как систему дистанционного образования. С другой стороны в нашей 
литературе до недавнего времени зарубежные системы дистанционного • образования 
описывались как заочные.'ГГак, крупнейший в Германии университетский центр ДО в 

'Х агене до сих пор переводится как «оаочный университете. В 'Международной 
стандартной классификации образования Ю НЕСКО 1997 г., являющейся единственной 
международно признанной основой сравнительной статистики сравнения национальных 
сиёгем образования, выделяется три «формы предоставления образования: i  »  ;  :

" . •  очное обучение, . . ... . . .
. •  обучение на расстоянии, . . .  ■ - ■ . . . . . . .  . .

•  сочетание очного обучения и обучения на расстоянии;
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